Laczhazi Gyula

Tekintet és médiumok a kora djkorban

0.
Legalabbis amiéta Joel Fineman felvetette, hogy ,,a lacani szubjektum (és a pszichoanalitikus
szubjektum altaldban) kozvetett kovetkezményei voltak annak, hogy a reneszdnszban kialakult az
irodalmi szubjektum”l, a lacani elmélet irdnt a reneszdnszkutatdsban is érdeklodés tapasztalhato,
jollehet ennek hasznérdl igencsak megoszlanak a vélemények. Eltekintve most a pszichoanalizis és
a régebbi irodalmak kutatdsa kozotti viszony daltaldnos tdrgyaldsatol, itt csupdn azt szeretném
megvizsgdlni, hogy a tekintet lacani fogalmdnak milyen haszna lehet a kora djkori médiumok és
egyes irodalmi szovegek értelmezése szempontjdbol. Ez a kérdésfeltevés azért is indokoltnak
tinhet, mert a tekintet fogalmat Lacan éppen a reneszdnsz perspektiva és az anamorfdzis
targyaldsaval vezeti be. Erre a tényre Friedrich Kittler is felhivja a figyelmet Optikai médiumok
ciml konyvében, amelyben tobbszor is hivatkozik Lacanra, s6t azt mondja, eléaddsainak egyik {6
célja megmutatni, ,.hogyan képesek a médiumok — minden miivészettdl eltéréen — a lehetetlen
valést is bevonni manipulacidikba és technikai eljardsaikba”.2 A Valosnak a médiumok
manipuldcidiba valé bevondsat Kittler egy Rudolf Arnheimt6l vett idézettel szemlélteti, mely
szerint a Valost a fotografia azaltal vonja be manipuldcidiba, hogy azt a latszatot kelti, a targy maga
hivja életre a képet, tehat a kép a valdsag leképezése és nem pusztin hasonldsagi viszonyban all
vele.3 Sajnos ezt a célkitlizését Kittler nem fejti ki részletesen, jollehet a Valds a lacani elmélet
egyik legnehezebb fogalma, és a médiumok torténeti valtozdsainak dallomdsait bemutatd
fejezetekben sem taldlni explicit utaldst a médiumok és a lacani értelemben vett Valds kapcsolatara.
Hasonléan hidnyérzete tdmadhat az olvasénak a tekintet (a Valdssal szorosan Osszefiiggd)
fogalmadval kapcsolatban is, melynek fontossdgdra Kittler ugyan felhivja a figyelmet, de késébb —
legalabbis a barokk vizudlis kultira értelmezésében — ezt a fogalmat nem akndzza ki.4 Ez azért is
kiilonos, mert a tekintet fogalma a vizuélis kultira, kiilonosen a filmelmélet Gjabb szakirodalméaban
igencsak fontos szerepet kap: ezek a meglitdsok Osztonzdek lehetnek a médiumok torténeti
vizsgélataban is.

E tanulmany célja néhany, nem feltétleniil szoros kapcsolatban all6 példa kapcsan annak a
kérdésnek a koriiljarasa, vajon a lacani pszichoanalitikus elmélet milyen 6sztonzést adhat a kora

Ujkor vizsgilata szdmadra: el0szor az anamorfozis fogalmat vizsgdlva a lacani szubjektum és a
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reneszansz, majd a médiumok és tekintet kapcsolatardl lesz szo; végiill a Szigeti veszedelem
értelmezésében igyekszem kamatoztatni a tekintet fogalmat, elsdsorban arra keresve a vélaszt,
vajon lehetséges-e a Zrinyi eposzdnak hagyomdnyosan tulajdonitott propagandisztikus jelleg

értelmezése a lacani elmélet keretei kozott.

1.

Jacques Lacan A pszichoanalizis négy alapkoncepcioja (XI. szemindrium) c. konyvének boritéjan az
anamorfozis legismertebb példdja, Holbein 1533-ban késziilt A kiildottek ciml festménye lathato,
amely Georges de Selve-t és Jean de Dinteville-t dbrazolja VIII. Henrik udvardban. A két diszesen
0ltozott alak mogott a héattérben a tudas és a gazdagsag jelképei sorakoznak, az eldtérben pedig egy
elmosddott folt helyezkedik el, amely a képet oldalrdl, ferdén nézve emberi koponyéva valtozik. Az
ehhez hasonl6é optikai triikkok a 16. és a 17. szdzadban nagyon népszeriiek voltak, az
anamorfézisnak is szdmos vélfaja létezett.’ Sajnos az anamorfdzist tirgyalé korabeli értekezések
tobbnyire az ilyen képek eldallitasanak technikdjara szoritkoznak, korabeli népszertiségiik okara
vonatkozéan kevés ttmutatdssal szolgalnak. Eppen ezért sokféle értelmezése van a jelenségnek.

Az anamorfézis fogalmat Lacan a kozépkori udvari szerelem példdjan vezette be.6 A
koveteket is targyal6 eldadasainak f6 elméleti Gjitasa a tekintet fogalmanak értelmezése volt, amely
Lacan szerint a latds terén az objet petit a. Lacan értelmezésében a képet oldalrdl nézve azzal
szembesiiliink, hogy nem mi nézziik a képet, mint azt a képpel szemben allva gondoltuk, hanem a
kép ill. a koponya (is) néz minket. A koponya azzal szembesiti a néz6t, hogy a kép sajat vagyéat és
fantaziajat is implikdlja. Az anamorfézisban ily médon az ego és a szubjektum, az 6szton és a vagy
kettdssége tdrul fel, leleplezve a reneszdnsz perspektiva és a camera obscura dltal életre hivott
autondm, transzcendentdlis szubjektum illuzérikus voltat. A koponya Lacan szdmdra tobb, mint
egyszeri memento mori: a szubjektum kasztriltsagit és iires voltat jeleniti meg: ,,Mindez azt
mutatja, hogy annak a korszaknak a kell@s kozepén, amikor a szubjektum megjelent és a geometriai
optika kutatds targya volt, Holbein lathatéva tesz szdmunkra valamit, ami egyszeriien a kitiresitett
szubjektum — kiiiresitett abban a formdban, amely szigordan véve a kasztrdcié minusz phi-jének
elképzelt megtestesiilése, ami szdmunkra a vagyaknak az alapvetd 0sztonok kerete daltali
szervezGdését helyezi kozéppontba.”’ Az anamorfézis megjelenése a modern (kartezidnus)

szubjektum — hagyomanyosan a reneszansz idejére datalt — kialakuldsara vonatkoz6 elbeszélésbe

> A 16-17. szdzadi anamorfézis technikdjarél és fajtairdl djabb Osszefoglaldst ad: D. BESSOT, Dréles de visions,

autour des anamorphoses = L'actualité de Leibniz: Les deux Labyrinthes, kiad. Dominique BERLIOZ, Frédéric NEF,
Steiner, Stuttgart, 1999, 235-276. A kartezidnus szubjektum és az anamorfézis kapcsolatarél (Lacan elméletének
igaza mellett érvelve) 1dsd: Lyle MASSEY, Anamorphosis through Descartes or Perspective gone Awry, Renaissance
Quarterly, 1997, 1148-1189.

Jacques LACAN, L'éthique de la psychanalyse, Seuil, Paris, 1986, 167-184. Az anamorfézisként értett udvari
szerelemrél lasd még Slavoj ZIZEK, Lovagi szerelem és sird jaték. http://www.c3.hu/scripta/lettre/lettre25/16ziz.htm

T acques LACAN, Les quatre concepts fondamentaux de la psychanalyse, Seuil, Paris, 1973, §3.



illeszkedik. Lacan anamorfézis-koncepcidjanak népszertiségéhez jelent6sen hozzijarult az
elképzelés Slavoj Zizek dltali felkaroldsa. ZiZek szdméra az anamorfézis a kultdra és az ideolégia
elemzésének egyik kulcsfogalma: dgy véli, a vilaghoz val6 viszonyunk alapvetéen anamorfikus,
mivel a Valds (a tarsadalmi antagonizmus traumatikus magja) anamorfikusan eltorzitja a valésagrol
alkothaté képet. Zizek ily médon a pszicholégiai koncepcidt a tarsadalom elemzésére terjeszti ki.8
A sziikebb értelemben vett anamorfézisrdl szélva a 16. szdzadi kultirabol Holbein képe mellett
Shakespeare II. Richdrdjat emliti példaként; kommentarja szerint — nem meglepd moédon — a
kialakul6 kapitalizmus, a pénzgazddlkodds terjedése az oka, hogy Shakespeare érzékeny volt az
anamorfoézis irant.9 Ezt az értelmezési irdnyt nem kovetem, de Zizek mas, a médiumokra vonatkozd
megfigyelései még hasznosnak bizonyulhatnak.

Holbein képe az eurdpai festészet alighanem egyik legrejtélyesebb alkotdsa. Egy tjabb
tanulmany szerzdje szerint az elmult szdz év kutatdsai éppen csak a kép jelentésének felszinét
karcoltdk, és a tovdbbi kutatdsoktol még jelentds Uj belatdsok varhatok.' A jelentés felszinét
megkarcolni igyekvo kutatasok koziil a legjelentésebb talan John North kényve volt, amelyben azt
kisérelte meg bebizonyitani, hogy a kép szdmos rejtett, a geometria, numeroldgia és kozmografia
fényében értelmezhetd szimbolumot tartalmaz.11 Ha North allitdsai igazak is, ssmmiképpen nem
altalanosithatok a kora ujkori anamorfézisokra: csupan Holbein képére vonatkoznak, mely az
anamorf6zis funkciéjat jelentOsen atalakitotta.12 Az anamorfézis mint jelenség szempontjabol
Northéndl komolyabb kifogdsokat emel James Helgeson. Lacant nem is érdekli, mi van a képen,
pedig ez fontos a kép jelentése szempontjabdl. Ha ezt figyelembe vessziik, akkor a kozponti
kérdésnek az tlinhet, lehetséges-e a matematika segitségével harmoniat teremteni a vildgban: olyan
harménidt, amely magdban foglalja a haldlt és a — tobbek kozott a lant elpattant hurja altal
jelképezett — valldsi szakaddst. Helgeson szerint a képen nincs torés a kétféle perspektiva kozott,
oldalrél nézve is latszanak az alakok és forditva: tehédt fokozatos az dtmenet. A kora tdjkori francia
irodalombdl tobb példat is emlit, ahol az anamorfézis ilyen fajta értelme — a harmoénia és a
harmoénia lehetetlensége kozotti fesziiltség — all a kozéppontban. Helgeson ennek fényében
Ovatossdgra int a pszichoanalitikus indittatdsi értelmezésekkel szemben, amelyek konnyen

totalizal6, a kora ujkori képek/szovegek zavaré idegenségének megszeliditésére hasznalt
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eszkozokké vélhatnak." Ttt kell megemliteni, hogy Lacané mellett az anamorfézisnak még tobb
értelmezése 1étezik. José Antonio Maravall a spanyol barokk irodalomrdl irt nagy hatdsd
monografidgjaban az anamorfézist mint a barokk mesterkéltség példajat targyalja.14 Stephen
Greenblattnal a szovegek kétértelmiiségét szemléltetd példa.15 Martin Jay szerint a két kiillonb6z6
vizudlis rendszert 6tvozé anamorfézis szemben dll a kor domindns latidsrendszerével.16 Gilles
Deleuze Leibnizrdl és a barokkrdl irt konyvében Leibniz anamorfézisra vonatkozé megjegyzéseit
altalanositotta a barokkra.17 Terence Cave (Lacan felfogasatél ne megészen idegen) elképzelése
szerint az optikai anamorfézis narrativ megfeleldi olyan mentélis eszkozt, episztemoldgiai
segédeszkozt testtesitenek meg, amely vératlansidgdval és enigmatikus voltdval részesiti Uj

élményben az olvasét.18

2.
Az anamorfézis elemzése Lacanndl csupan a tekintet fogalmat bevezetd példa, amely azonban a
hasadt szubjektum genezisére is némi fényt vet: torténeti nézetben a reneszansz kordnak kitiintetett
szerepét a Szimbolikus dltal a szubjektum megképzddésében jdtszott szerep jelentOségének
felismerése és az erre val6 reflexio adja. Ez olyan jol ismert szocioldgiai valtozdsokkal kapcsolhaté
o0ssze, mint a (luhmanni értelemben vett) stratifikalt tarsadalom atalakuldsa funkciondlisan
differencialttd, és az immar nem eleve adottként értett identitas problémava valasa, az énrdl a Masik
4ltal alkotott képzetnek az identitds megképzdésében jatszott konstitutiv szerepének felismerése.'”
A reneszdnsz magyar irodalmdnak kanonikus szovegei kozott sem nehéz olyanokat
taldlnunk, amelyek kapcsolatba hozhaték az anamorfézis jelenségével ill. a szubjektum hasadt
voltara valé reflexiénak is tekinthetok. Ilyen szoveg példaul Wathay Ferenc Aldott fiilemiile cimii,
Holbein képénél valamivel tobb mint fél évszazaddal késObb keletkezett verse. A vers besz€ldje egy
Ot a fogsdgban meglatogaté fiillemiiléhez intézi szavait; a fiillemiile az otthon emlékét idézi fel; a
beszE16 felismeri, hogy a fiillemiile nem érkezhetett hazulrdl, s kordbban csak képzelgett: az otthont
felidézo, hazai fiilemiile egy csapdsra kozonséges madarra véltozik. E szovegnél anndl is inkdbb
érdemes egy kicsit elid6zniink, mert az utobbi években sziiletett tanulmdnyok szerint alighanem a

magyar reneszansz koltészet egyik legfontosabb versérdl van szo.
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Acs Pil szerint a versben ,,Wathay a poétai fantazia lehetetlenné valasardl beszél”.?° Szilasi
Laszl6 ezzel szemben egy brilidns, Foucault episztémékre vonatkozd elméletét egy retorikai olvasat
keretein belill kamatoztatd elemzésében azt a nézetet fejtette ki, hogy a versben a hasonlésagok
reneszansz episztéméjének megbomlésa figyelheté meg. Szilasi szerint ,,Wathay versének besz€loje
azért fél joggal a megbolondulastdl, mert ezen szovegével, a nyelv altal eljutott egy episztémé
legvégs6 hatdraira, s emiatt ott O6t: az elddtdl orokolt megismerési rendszerét és poétikdjat
meghalad6 problémakkal szembesiilt.” Konkrétan ez azt jelenti: ,,A fiilemiilékre semmiféle médon
nincsen redjuk irva, s ezért nem olvashaté le réluk, a hovatartozasuk. A valédi baj nem az, hogy a
madéir nem otthoni, hanem az, hogy a hasonlitds (ismeretelméleti és poétikai) rendszereiben
eldonthetetlen, hogy valdjdban honnan is szdrmazik. A hasonldsdg 6roklott paradigméja csédot
mond. A vildig e megkozelitésmdd daltal, ebben a pillanatban, ezen a fontos ponton
megismerhetetlen. Ez lehet ok a megbolonduldstol vald félelemre.”' Szilasi szerint Wathay (miként
Foucault Don Quijotéja) még nem 1ép at a klasszikus reprezenticié episztéméjébe, amelyet 6 ,,a
tropusok (szoképek) és a figurdk (alakzatok) kozotti valtasként” értelmezne djra.

A Foucault-féle reneszansz episztémé (A szavak és a dolgokban meglehetdsen kidolgozatlan,
inkdbb csak a klasszikus episztémé ellenpontjaként felvazolt) jellemzésével kapcsolatban nem art itt
emlékezetbe idézni, hogy a hasonlésidgok episztéméje a nemzetkozi reneszanszkutatdsban elég nagy
ellendllast valtott ki, amelynek fényében azt legaldbbis arnyalni sziikséges. A kora djkor kutatéinak
egy része Foucault javaslatat affirmativan sajatitotta el. Mdas része azonban birdlat ald vette annak
egyoldalusdgit: Foucault egy fajta jelfelfogdst abszolutizdl és tesz meg az episztémé jellemzojévé,
jollehet a reneszansz idején tobbféle jelelmélet €s nyelvkoncepcid is létezett egymassal
pe’lrhuzamosan.22 A kritikusan elfogad6 tdbor képviseldje Joachim Kiipper, aki szerint az elmélet
hasznos, csak finomitani kell. Kiipper szerint a hasonlésigok rendszere ugyan valéban a

kozépkortdl egészen a 17. szdzadig terjed, de tobb egymadstdl megkiilonboztethetd fokozatot
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tartalmaz, amelyek a vildg modelldldsdnak kiilénb6zd horizontjait nyitjdk meg. A hasonlésdgoknak
a késo antikvitds idején kialakuld rendszere a kozépkorban azt a célt szolgélja, hogy a tipoldgiai
modellalds és az allegérikus értelmezés révén a vilag sokféleségét az Egyre, a Biblia szovegére
lehessen visszavezetni. Ez a rend a 13. szdzad végén kezd felbomlani, mindenekeldtt a nominalista
gondolkodds térnyerésével osszefiiggésben. Ennek a — hagyomadnyosan reneszanszként megnevezett
— fazisnak alapvetd jellemzdje a hasonlésdgokon alapuld diszkurzus elemeinek tovabbélése,
mikozben ezek az elemek megsziinnek egy atfogd viligmagyarazé rend részeiként funkciondlni. A
reneszansz ezért nem az antikvitds djjasziiletése, hanem a — tobbek kozott antik — diszkurzusok
felszabaduldsa a diszkurziv szuperstruktira aldl (és 1j specidlis diszkurzusokkal, igy példdul a
politikai vagy esztétikai elmélettel valo kiegésziilése). A reneszansz a feloldatlan sokszintiség kora.
A felbomlds mdsodik szakasza a 16. szdzadra tehetd. Ez a manierizmus, amelynek jellemzdje
Kiipper szerint a hasonldsdgok esztétikai funkcionalizdldsa, a hasonlésdgokkal valé szellemes jaték.
A 16. szdzad kozepén a katolikus egyhdz a diszkurzus-renovacié programjat tlizi maga elé célul:
ebben a dogmatikus tartalom mellett meghatirozé a hasonlésagokon alapulé rend felbomlasa soran
elszakadt diszkurzusnak az eredeti szuperstruktirdba torténd reintegracidjara valé torekvés. A
diszkurzus-renovacié nem az egyetlen kisérlet az elveszett rend helyredllitasara: alternativija a
tiszta és elkiiloniilt idedkra alapozott, a hasonlésagokkal szakité kartezidnus tudomé.ny.23 Joachim
Kiippert kovetve azt mondhatjuk, hogy a hasonlésagok (eredetileg a kdzépkori teolégidban honos)
rendszere mar csupan a felbomlds és eltiinés folyamatanak utolsé fazisdban, az esztétikai szféraban
volt jelen a 16—17. szdzad forduldjan. A hasonldsagok egyik legfontosabb eléforduldsdnak ekkor a
concetto tekinthetd, amelyben a szubjektum hoz l1étre kapcsolatot két jel6lé kozott, legalabbis egyes
teoretikusok szerint attél az illizi6tol vezettetve, hogy az a jeloltek kozotti eleve meglévod
kapcsolatot tiikroz.>* Ha a szavak nem is a 17. szdzadban vélnak el a dolgoktdl (mint Foucault
allitja), hiszen a jelentés soha nem volt kozvetleniil adott, az kétségtelen, hogy a 16-17. szdzadban
ez a felismerés kozponti problémaként jelentkezik.

Lacan 4ltal inspirdlva a vers elsO részében a fiillemiile vagy altal befolyasolt, a fantazia altal

keretezett érzékelését vehetjiik észre. Ha azonban a raboskod6 férfi (a vers beszéldje) nem a vagyon

2 Joachim KUPPER, Die spanische Literatur des 17. Jahrhunderts und das Barock-Konzept (Forschungsiiberblick und
Thesen) = Europdische Barock-Rezeption, 11., kiad. Klaus GARBER, Harrassowitz, Wiesbaden, 1991, 919-942,
illetve UG., Diskurs-Renovatio bei Lope de Vega und Calderon. Untersuchungen zum spanischen Barockdrama. Mit
einer Skizze zur Evolution der Diskurse in Mittelalter, Renaissance und Manierismus, Niemeyer, Tiibingen, 1990. A
hasonlésdgok kozépkori rendszerét mar jéoval Foucault eldtt részletesen tirgyalta tanulmdnyaiban Friedrich Ohly
(Friedrich OHLY, Schriften zur mittelalterlichen Bedeutungsforschung, Wissenschaftliche Buchgesellschaft,
Darmstadt, 1977); késébb a kora djkort is behatdan vizsgdlta, szdmos tovabbi példaval gazdagitva a hasonlésdgok
kora tdjkori meglétére vonatkoz6 példakat, rimutatva tobbek kozott, hogy Arcimboldo z6ldség-gyiimoéles képei vagy
Kircher antropomorf tdjabrazoldsa is értelmezhetd a hasonlésagok keretében: Friedrich OHLY, Zur Signaturenlehre
der friihen Neuzeit. Bemerkungen zur mittelalterlichen Vorgeschichte und zur Eigenart einer epochalen Denkform in
Wissenschaft, Literatur und Kunst, Hirzel, Stuttgart, 1999.

A concetto-elmélet és a hasonlosdgok kapcsolatdrél ldsd Bernhard TEUBER, Sprache-Korper-Traum. Zur
karnevalesken Tradition in der romanischen Literatur aus friither Neuzeit, Niemeyer, Tiibingen, 1989, 79-102.

24



keresztiil nézi a madarat, akkor a tekintettel szembesiil. Az anamorfézist ily médon megtapasztal6
beszé16 ezt kovetden csaknem megbolondul.”

Wathay fiilemiile-verséhez hasonl6 problematikét fedezhetiink fel Balassi Celia-verseiben.
Klaniczay Tibor klasszikus értelmezése szerint ezek a versek a reneszdnsz szépségeszmény
megbomlésardl tandskodnak.?® Lacani perspektivaban a vagy szubjektumdt és a vdgy metonimikus
mukodését ismerhetjiik fel. Miként a raboskodd koltd szamara a fiillemiile az otthont idézi fel, a
szerelmes férfi szdmdra Celia Julidt idézi meg (,,Két szemem vildga, életem csillaga, szivem
szerelmem, lelkem, / Kinek mddjan, nevén, szavan, szép termetén jut eszembe énnekem / Régi nagy
szerelmem”). A Julidt a vagy targyaként felvaltdé Celia megjelenése mindenben hasonlé Julidéhoz,
mégsem azonos vele. Cupido, azaz a vagy a felelds azért, hogy a vigy targyat ferdén, a fantizia
altal keretezve latja a szerelmes. A Celia-ciklus kilencedik versében ezt a bizonytalansédgot fejezi ki,
hogy a szerelmes Celidt Julidnak véli: ,Julia sz6zatjét, kerek dbrazatjat Cupido tgy mutatja / Celia
beszédén, orvendetes képén, hogy mikor szemem latja, / Julidnak véli, mikor tekintéli, mert
szivemet éltatja.” A fantdzia ugyan itt nem omlik 0ssze, mint Wathay versében (azaz a tekintet nem
néz vissza), az azonban figyelemre méltd, hogy a Celia-versek utdn az 0szton, a testi vonzalom
versei kovetkeznek.”’

Bér a Foucault és a Lacan altal inspirdlt megkozelités nagyon is eltéronek tlinik itt, érdemes
megemliteni, hogy az elébbi episztémékre vonatkozé elmélete és a lacani megkozelités kolcsondsen
ki is egészitheti egymast. Foucault elméletérdl lacani szemszogbdl elmondhatd, hogy a homogén
episztémék tételezését a Szimbolikusnak a Valéstol valé elvalasztisa, és a Valdésnak az elméletbdl
valé kizardsa teszi sziikségessé vagy lehetségessé. A Valos perspektivdjabol a torténelem nem
egymdsra kovetkezd episztémék torténete, hanem fokozatosan 6sszeomld és atalakulé Szimbolikus
rendek sora. Foucault perspektivdjdbol Lacan szemére az vethetd, hogy béar a Szimbolikust
torténetlieg valtozona ktekinti, gyakran igy beszél a Szimbolikus adott formaciéjardl, mint 6rokké
valtozatlan rendr8l.”® Wathay versére visszatérve azt mondhatjuk, hogy a lacani elmélet azt nem
sziikséges egy episztémé végpontjanak latnunk; ehelyett a vagyakoz6 szubjektum megjelenését, a
fantazidra val6 reflexiot lathatjuk a versben, és ezt tekinthetjiik sajatosan reneszansz vondsdnak. Az
illazio és leleplezodése ugyanakkor a barokk egy masik nagy témadja, a desengafio jelensége felé

vezet.

25 Tovéabbi példa lehet Hamlet ,,valésagvesztése”: ,,Amikor a fantdzia Osszeomlik, a partner undoritéva valik.

Szornylség. Példdul Shakespeare Hamletjében, a darab kozepén Hamlet Ophelidra néz és egy pillanatra
val6sagvesztést €l at: micsoda undorité személy. Ami elvész, az pontosan a fantizia tdmogatdsa.” Slavoj ZIZEK,
Hysteria and Cyberspace. Interview with Ulrich Gutmair and Chris Flor.
http://www.heise.de/tp/r4/artikel/2/2492/1.htm. Tovabbi, a kortdrs kultirabdl vett példak: Slavoj ZI7FK, Lovagi
szerelem és siro jdték. http://www.c3.hu/scripta/lettre/lettre25/16ziz.htm.

KLANICZAY Tibor, A szerelem koltdje = US., Reneszdnsz és barokk, Szépirodalmi, Bp., 1961, 273. skk.

Err6l bovebben: LACZHAZI Gyula, A mdsolat vdgya és a vdgy mdsolata Balassi Bdlint Celia-verseiben = Traditio
renovata. Fiatal kutatok Balassi-konferencidja, szerk. KiSs Farkas Gabor, Bp., 2004, 133-146.

Paul Allen MILLER, Towards a Post-Foucauldian Theory of Discursive Practices, Configurations, 1999, 211-225.
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Ennek példdja lehet Kohdry Istvan virtudlis valdsdga az Embernek ételében mértékletesnek
kell lenni... cimi kolteményben. A vers elsO része egy képzeletbeli lakomat ir le, amelyrdl azonban
csak a vers masodik felében deriil ki, hogy pusztian a képzelet terméke volt. A 41. versszaktdl
kezd6d6 elmélkedésben a lakoma hidsdgok hidsidgaként leplezddik le. Ez a torés adhat okot arra,
hogy az anamorfézis fogalmaval is kapcsolatba hozzuk a verset. A vigadozassal, az utdlag iiresnek,
értéktelennek mindsitett vildggal, az evildgi dolgok mulanddsdgdval szemben az aszkézisnek a
tulvilagi 1éttel szoros kapcsolatban all6 rendje all. A felébredéskor a vers beszEéldje azt ismeri fel,
hogy a kordbban igazi 6romoknek tekintett vigadozds nem az: az igazi valésdg mdshol van, s ennek
az igazabb vildgnak a perspektivdjabol mindsiil puszta latszatnak a vigadozds. Kohdry versében
azonban nem csak anamorfézisrdl van sz6 (tehat arrdl, hogy a lakoma mads perspektivabdl latszik),
hanem desengafior6l, a valdsdgra valo raébredésrdl is: annak felismerésérdl, hogy amit a vers
beszél6je valdsdgnak hitt, az nem a valddi valdsdg, hanem (eltéréen Wathay valésdgos madaratol)
dlom. A Kohdry versében is megfigyelhetd desengafot a szakirodalom hagyomdnyosan a kor
negativ val6sagtapasztalataval hozza kapcsolatba.29 Azt is gondolhatjuk azonban, hogy — legalabbis
részben — medidlis effektusrdl van sz6. A kora djkor 4j médiumok elterjedésének kora: a nyomtatott
fikcié, a modern szinpad valamint a vetitett képek elterjedése jelent6s hatdssal volt a kora ujkori
emberek valdsigtapasztalatara, csakigy, mint manapsag a halézat virtudlis valosaga altal felvetett
problémédk. A valdsdg dj médiumokkal valé bdviilése visszahat a kordbbi koncepcidkra, s ez
zavarba ejtd lehet: ezért a valdsag és fikcid viszonydnak dlland6 problematizdldsa Cervantestol
Diderotig, s ezért mondhatja Zizek, hogy a virtudlis val6sidg megjelenésének hatdsa elsésorban az a

felismerés, hogy a valdsdg mindig is virtudlis volt.30

3.

Tovabbi anamorfdzis-példdk keresésénél sokkal érdekesebb azonban, ha magit a tekintet fogalmat
vizsgéljuk az emlitett medidlis valtozdsok Osszefiiggésében. William Egginton a reneszansz/barokk
szinhdzat, a spanyol aranykor irodalmdban megfigyelhetd medidlis valtozast vizsgélta Lacan
tekintet-fogalmat is kamatoztatva. Elemzése a kovetkezOképpen foglalhaté 0Ossze. A szinpad

feltaldlasa eldtt a performansz és a néz6 vildga nem vilik el, a (képernydként funkcionald) szinpad

? Pl H. U. Gumbrecht a (nem lacani értelemben vett) imagindrius ontologizdldsa és a mindennapi élet val6tlanitdsa
(Entwirklichung) kettdsségeként jellemzi a kort. Hans Ulrich GUMBRECHT, Eine Geschichte der spanischen
Literatur, 1., Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1990, 426.

Slavoj ZIZEK, Hysteria and Cyberspace. Interview with Ulrich  Gutmair and Chris  Flor.
http://www.heise.de/tp/r4/artikel/2/2492/1 html. ZiZek szerint napjainkban a Szimbolikus dezintegraléddsa és az
imagindriusnak a Valdsra hulldsa figyelheté meg: ez utébbi oka az, hogy a technikai médiumok képekkel telitik a
vilagot. Slavoj Z17EK, Ticklish Subject, Verso, London, 2000, 374. Ez az elképzelés talan parhuzamba allithat
Kittlernek a Valésnak a médiumok manipuldciéjdba valé bevondsdra vonatkozé kijelentésével. ZiZek szerint
ugyanakkor a virtudlis valdsag pozitiv lehetdségeket is rejthet magdban, mivel lehetdséget adhat a lehetetlen Valésba
tartoz6  traumatikus  Osfantdzidja megkozelitésére. Lasd  Slavoj Z17EK, The Cyberspace Real.
http://www.egs.edu/faculty/zizek/zizek-the-cyberspace-real.html
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megjelenésével azonban a nézd azt gondolja, hogy a szinpadon lithat6 jelenségek mogott van
valami 1ényegi, vagya ezért arra irdnyul, amit nem lat. Ha a néz6 a tekintet helyét akarja elfoglalni,
azt a pontot, ahonnan hozzaférhet6é a dolgok lényege, akkor azt is érzékelnie kell, hogy 6 maga a
tekintet targya: ez az élet teatralizaldsanak forrdsa. A 16—17. szdzadi szinhdz olyan episztemolodgiai
helyzetet alakitott ki, amelyben a nézok nem csak nézik a szinpadon l4that6 imaginarius valésagot,
azonosulnak vele és vagynak rd, hanem — mintegy a szinpadot internalizalva — maguk is szerepet
jatszanak egy tekintet szdmdra. A szinpad episztemoldgidjanak lényege igy az, hogy a néz6 nem
csak a szinpadon bemutatott értékeket vagy magatartdsi mintdkat teszi magaéva, hanem mindenek
eldtt a befogadds modjat. A nézd tehét egyrészt a képernydn tili valamire vagyik, méasrészt sajat
maga reprezentdldsira is egy képerny6t alkot — ami természetesen azt is jelenti, hogy valami
elrejtve marad. A szinpadi eldadds nézdje ezért hasadt szubjektum. Egginton szerint ezt a hasadt
szubjektumot, amelyet Lacan kartezidnus szubjektumnak nevez, barokk szubjektumnak is
nevezhetnénk. Ezt a barokk szubjektumot a 16. szdzad végi, 17. szdzad eleji 1j hatalmi technikdk
hozzidk létre; a szinpad az ideoldgiai manipuldcié lehetdségfeltételeit teremti meg. A szinpad
episztemoldgidjidban formalédé barokk szubjektum azonos a modern allam szubjektumeival.31

Egginton érvelésébdl ugy tlinik, a lacani tekintet magyardzatot adhat arra, hogyan fiigg 6ssze
a szinhdz térnyerésének és az élet teatralizdlasinak j6l ismert parhuzamos jelensége. Ervelése
szerint a szinhdz mint 4j médium is részt vesz a lacani szubjektum kialakuldsdban. Ez a
megkdozelités ugyanakkor a barokk propaganda (ideoldgia) fogalmat is 4j fénybe helyezheti.

Ennek jelent8ségét lathatjuk, ha szemiigyre vessziik a laterna magica Kittler 4ltali
értelmezését. Az tjabb médiaelmélet szerint a fikcid ontologizalasdnak és a valdsag
fikcionalizdlasdnak (Gumbrecht) kialakuldsdban az optikai médiumoknak is fontos szerepiik volt. A
korszak targyaldsa fontos helyet kap Friedrich Kittler nemrég magyarul is megjelent Optikai
médiumok ciml konyvében is. A barokk vizudlis kultira értelmezésében a Szent Igndc-i
elmélkedések, Kircher laterna magicdja valamint a jezsuita illizi6-szinhdz jatszik kulcsszerepet. Az
anamorfézissal kapcsolatban a laterna magica értelmezése lehet kiilonosen érdekes. Kircher atya és

blivos lampdja meglehetdsen furcsa szinben tlinik fel Kittler konyvében. A médiatudds szerint

' William EGGINTON, An Epistemology of the Stage. Theatricality and Subjectivity in Early Modern Spain, New

Literary History, 1996, 391-413. A teatralitdis elméleti reflexidéjaként is olvashaté Descartesnak A [élek
szenvedéyeirdl irt értekezése, killonosen a 147. cikkelynek a belsé emdcidkra vonatkozé megdllapitdsai. Lasd
Philippe HAMOU, Descartes: le thédtre des passions, Etudes Epistéme, 2002/1, 1-19. A kartezidnus szubjektum és a
kora tjkori irodalom, az frott fikcié és a szinhdz elterjedése kozotti Osszefiiggésre mar Hans Ulrich Gumbrecht
felhivta a figyelmet, megallapitva, hogy a testnek a kommunikaciébdl valé kizardsa a kora udjkorban egybeesik a
fikcid, az irodalom kezdetével. Az {rott fikcié vildgdba ugyanis nem vihetjiik magunkkal testiinket. Don Quijote
oriiltsége nem mads, mint ennek figyelmen kiviil hagydsa: nem csak a tudata 1ép 4t a fikcidba, de a teste is. A busképti
lovag a testét is magdval viszi a valésag és fikcié hatardn tilra: gy olvassa a lovagregényeket, ahogyan a
konyvnyomtatds el6tti korban a népnyelvii elbeszéléseket olvastdk: a test részvételével. Laisd GUMBRECHT, Hans
Ulrich, Beginn vom 'Literatur' / Abschied vom Korper? = Der Ursprung von Literatur. Medien, Rollen,
Kommunkiationssituationen zwischen 1450 und 1650, kiad. SMOLKA-KOERDT, Gisella, SPANGENBERG, Peter
M., TILMMANN-BARTYLLA, Dagmar, Miinchen, Fink, 1988, 15-50. Egginton érvelése e felismerés lacanidnus
atfogalmazasanak tekinthetd.



Kircher azon irék sordba tartozik, ,,akik ugyan érdeklddtek a tudomény irdnt is, elsdsorban azonban
a vallashaboru résztvevoi voltak”, laterna magicdja pedig a ,.katonai alapkutatds mellékterméke”
volt, amelyet téritésre hasznalt. A Kircherre vonatkozé allitdsok egy olyan nagyobb narrativ keretbe
illeszkednek, amely azt igyekszik bizonyitani, hogy a médiumok fejlédésének f6 hajtéereje mindig
is a haddszat volt. A szerz6 szerint a technikai médiumokat ,,az emberi érzékek stratégiai
lehengerlésére fejlesztették ki”; a médiumok torténetének tanulmdnyozdsa azzal a belatdssal
szolgdlhat, hogy megpillanthatjuk a médiumok mogott megbijé katonai jellegli hatalmat. Miivei
tandsdga szerint a jezsuita polihisztort a tudomdnyok miivelése és tudomdnyos karrierje inkdbb
érdekelte, mint a felekezetek kozotti polémidk. Mindenesetre nincsenek meggy6z6 dokumentumok
arra vonatkozéan, hogy az dltala lefrt laterna magica vagy smicroscopium segitségével barkit is
megtéritett volna. Az Ars magna lucis et umbrae cimli konyvét atlapozva kiilonds szerkezetek,
gépek gyiijteményének tlinik, amelyhez a szerz0 metafizikai keretet illesztett (Epilogus sive
metaphysica lucis et umbrae). A Kircher-kutatok érdeklddésiik és vérmérsékletiik szerint vagy a
gépeket vagy a metafizikat vizsge’llteik.3 % A camera obscurdrdl a masodik kiaddsban olvashaté leirés
és az ezt illusztrdld két metszet sok fejtorést okozott a kutatdknak. A feltaldlds elsOségének
kérdésénél sokkal izgalmasabb az abrak értelmezése. Aki haszndlt valaha diavetit6t, az knnyen
észreveheti, hogy a metszeteken a film rossz helyen van: nem a fényforras és a lencse kozott, hanem
a lencse fényforrassal ellentétes oldalan. Vetiteni ugyan igy is lehet, de nem célszerii: a nagyitas és a
kép mindsége messze elmarad a megszokott elrendezéssel elérhetd mogott. Vajon a kisérletezd
kedvl jezsuita ezt nem tudta volna? Vagy a metszetkészitd tévedett? Egyik sem valdszinti. Mi lehet
a kiilonos elrendezés oka? A rejtély megoldhatatlannak tiint. Ujabban egy holland kutaté 4llt el —
meggy0zben hangz6 — magyarazattal, mely szerint Kircher nagyon is tudatosan hasznalta ezeket az
abrakat, amelyek 0sszhangban vannak a metafizikai utészéval.>® Az utész6 szamunkra most érdekes
metafizikai megdllapitdsai roviden igy OsszegezhetOk: Istent (az abszolit J6t) a Nap (az abszolit
fény) jelképezi; az abszoldt fénynek (lux) a mésodlagos fénybe (lumen) val6 diffiizidja, emanicidja
tobb fokozaton keresztiil valosul meg, amelyeket a fénynek lencsékben (tiikkrokon) vald torése
jelképez: az elsd vildgos, attetsz6 lencse (tiikkor) az angyalokat jelképezi, a mdsodik, homalyos és
arnyékot vetd az embert. Az ember e metafizika szerint a fény eredetétdl tavol, homalyos, torz
vilagban létezik, amelyben azonban mégis vannak az isteni fényre utald jelek. Ennek értelmében
Kircher biivos 1ampdja igy irhato le: a fény (lux) az elso attetsz6é (angyali) lencsén megtorve jut a

masodik homdlyos (emberi) lencséhez (a festett iiveglap, azaz a ,diafilm”), amelyen megtorve

" Ez utbbit legbehatébban Thomas Leinkauf vizsgalta: Thomas LEINKAUF, Mundus combinatus: Studien zur Struktur
der barocken Universalwissenschaft am Beispiel Athanasius Kirchers SJ (1602—-1680), Akademie-Verlag, Berlin,
1993, 334-337.

Koen VERMEIR, The magic of the magic lantern (1660-1700): on analogical demonstration and the visualization of
the invisible, The British Journal for the History of Science, 2005, 127-159.
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drnyakat vet a falra.®* A ,diafilm” furcsa elrendezésének tehdt metafizikai alapja van. A blivos
lampa képe tehat egy masik, a foldi Iétt6l kiilonbozo vildgra mutat: egyfajta ,,analdgikus
demonstracidként” azt mutatja meg, hogy a homaélyos, torz foldi vilagban is felfedezhetd az isteni
fény nyoma.

Kittler médium-torténetében a blvos ldmpa az egyhdz (a hatalom) altal milkodtetett
ideoldgiai eszkoz, amely a befogadét az illuzié vildgdba ragadva fejti ki hatdsét: ,,a szemkozti
tivegfalon annak az iiveglapnak a projekciés hatdsat latjuk, amely éppen a petréleumldmpa
fénykévéjében all: egy mezitelen férfit, akit csipOmagassdgig langnyelvek nyaldosnak koriil. Taldn
nem tévediink, ha azt feltételezziik, hogy ezek a langok csak a mi modern McLuhanon iskoldzott
szemiinkben jelentik azt, hogy minden médium {iizenete maga a médium, adott esetben a
petréleumldmpa, és hogy ez az iizenet Kircher kortdrsai és befogaddi esetében valami teljesen mast
jelentett, nevezetesen a pokol tiizét.” Ha a petréleumldmpa nem a pokol tiizét jelenti, hanem az
isteni fényt, nem csak a fényforrds (metafizikai) mindsége valtozik meg. A lampa funkcidjat és
médiatorténeti helyét is masképp kell latnunk. Mindenesetre a feltételezett haditechnikai
0sszefonddds helyett igy inkdbb az anamorfdzissal illetve a desengafio fogalmaval valé rokonsaga
lehet érdekes; hiszen azzal szembesiti a befogaddt, hogy a valésagnak tekintett vildg illuzio, mely
mogott egy masik vildg tarul fel. Kircher ,diavetit6jét” alaposan szemiigyre véve aligha
tekinthetjiik a barokk médiatechnika tipikus, konnyii 4ltaldnositdsra alapot ad6 eszkozének.™

Kittler felfogasaval, mely szerint a hatalom befolyédsolja a szubjektumokat aziltal, hogy az
illazidba, azaz az ideologikusan torzitott fikcidoba ragadja Oket, az a baj, hogy nem elég lacani.™
Autoném egyéneket feltételez, akiket megtéveszt az illizié altal kozvetitett iizenet, és akik
egyforma médon magukéva teszik az érdekeikkel amiigy ellenkezd értékrendszert. Ha feltessziik,
hogy a tekintet van a kép mogott, akkor az ideoldgia az lehet, hogy tépot ad a vagynak, de a hasadt
szubjektum nem azonosul teljesen a felkindlt szubjektumpozicidval.

Masrészt Kircher magyardzata szerint a vetitd anamorfikusan mikodik, tehdt a
szubjektivitasra, a perspektivikus latasra ill. valdsagtapasztalatra reflektal. (Itt a valésdg a ,,kép”,
amelyben megjelenik a csontvdz, azaz a ,folt”. Ha desengafionak tekintjiik, akkor azt mondhatjuk,
itt a valodi valdsagrol deriil ki, hogy illizid, és nem az dlom-valdsagrol, mint Koharyndl.) Kircher
magyarazata ezt a tapasztalatot harmonikusan oldja fel, azt hangsilyozva, hogy lehetséges
megpillantani az igazsdgot. Kircher magyardzata szerint nem az ijesztgetés a laterna magica
Iényege. Lacani szemszogbdl azt mondhatjuk, a kép tapot ad a fantdzidnak, a vagynak, azéltal, hogy

egy masik vilag 1étezését tételezi. Errdl esziinkbe juthat a nagy sikerti Mdtrix cimii film és Zizek
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Athanasius KIRCHER, Ars magna lucis et umbrae, Amsterdam, 1671, 795-805.

Kittler elméletének ideoldgiakritikai vonatkozasairdl 1asd: Hartmut WINKLER, Flogging a dead horse? Zum Begriff
der Ideologie in der Apparatusdebatte, bei Bolz und Kittler, http://wwwcs.uni-paderborn.de/~winkler/flogging.html.
A tekintetet mint a vagy targyat csak az djabb filmelmélet fedezte fel. V6. Joan COPIEC, The Orthopsychic Subject:
Film Theory and the Reception of Lacan, October, 1989, 53-87.
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elemzése, mely szerint amit a film valédi helyzetiinkre val6 rdébredésként mutat be, az val6jdban

ennek pontosan az ellentéte, a létiinket fenntarté fundamentalis fantdzia.37

4.

Ezek a megfontoldsok a magyar irodalom, pl. Zrinyi esetében is kamatoztathatok lehetnek.
Klaniczay Tibor j6l ismert megfogalmazdsa szerint Zrinyi Szigeti veszedelme ,a valdsig
illdziéjaban” tartja fogva olvaséjat’®, hiszen a heroikus barokkra jellemzé propagandisztikus jelleg
~megkoveteli, hogy az irredlis téma a valdsdg latszatt oltse magéra”, s ezért a barokk miialkotasok
,»a valésdgnak hitt viziéba” ragadjdk az embert”. Ezek a megéllapitasok latszat és vald, fikcid és
valésdg a Zrinyi-monogrifidban egyébként meghatdrozd visszatiikrozés-elmélettdl alapvetfen
kiilonbozd viszonyat sejteti, s a tulvildgi 16t drnyékanak tekintett valdsdg €s az ennek ldtszataként,
utdnzasaként értelmezett mialkotds kozotti hatdr kérdésessé valasa felé mutat, melyet a korban a
legnagyobb erdvel a nagy vildgszinhdz ontoldgiai metafordjival ragadtak meg. Klaniczay szerint a
raciondlis hataskeltés az érzelmi hatdssal kiegésziilve képezi a barokk eposz hatasmechanizmusanak
alapjit. Ebben nem nehéz felismerniink a retorikai hatdsmodell érvényesiilésének ki nem mondott
elismerését, hiszen a kora djkor kultirdjaban meghatirozé szerepii retorikai elmélet szerint a szonok
érveivel, jellemével és a befogaddk érzelmeinek felkorbacsolasaval ill. lecsendesitésével érheti el
céljat (pragmata, éthosz, pathosz), tehat raciondlis és affektiv hatast céloz meg. Figyelemre mélto,
hogy a szandékolt érzelmi hatdsrdl szolva Klaniczay ramutat a barokk irodalomnak udjabban a
médiatorténeti kutatasok Osszefiiggésében nagy érdeklddést keltd érzékiségére és vizualitasara, a
multimedialitisnak és 4ltaldban az érzéki megjelenitésnek a mii hatdsmechanizmusdban jatszott
szerepére is. A ,,barokk Iényegéhez tartozé jelenség, hogy a figyelmes olvasé akaratlanul is sokféle
érzéki hatdsnak van kitéve, nemcsak egy sz€p szoveget olvas, de érzékletesen atélni kényszeriil a
koltd altal leirtakat”40; ,,A barokk miialkotds igyekszik egyszerre tobb miivészeti 4g lehetdségeit
felhaszndlni [...]. Zenébdl és dramébdl igy sziiletik meg éppen a barokk jévoltibdl az opera, de
zenei hatdsra torekszik a vers is, dramai igénnyel 1ép fel a falfestmény és igy tovabb. A Szigeti
veszedelem, ambar szigorian megmarad az eposz miifaji keretei kozott, szintén magaba olvaszt
egyet s mdst egyéb miivészetek eredményeibdl.”41 A Szigeti veszedelem esetében a tedtrummal, az
operaval és a festészettel kapcsolatos érzéki effektusokat emeli ki, mindezeket végiil a barokk éltala

legfontosabb jegyeként megnevezett propagandisztikus jellegével hozva kapcsolatba. A

37 Slavoj Z17EK, The Matrix or the Two Sides of Perversion, http://www.egs.edu/faculty/ZiZek/ZiFek-the-matrix-or-

two-sides-of-perversion.html.
KLANICZAY Tibor, A heroikus és kiizdé magatartds a barokk koltészetben = UO., A miilt nagy korszakai,

Szépirodalmi, Bp., 1973, 337-352; itt: 347.
¥ KLANICZAY Tibor, Zrinyi Mikiés, Akadémiai, Bp., 19642, 307.
40 L.

KLANICZAY, Zrinyi, 310.
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propagandisztikus terminus értelmét Klaniczay abbdl a Guido Morpurgo-Tagliabue 4ltal
megfogalmazott nézetbol vezette le, miszerint a barokk koltészet a horatiusi tanitani és
gyonyorkodtetni elv megbomlott egyensilyanak helyredllitdsara tett kisérlet, mely sordn ,,a két
szempont harmoénidja helyett vagy az egyik vagy a madsik keriilt tilstilyba az egyes miivekben.”42
A propagandisztikus jelleg a docere elv el6térbe keriilését jelenti a delectare rovasara: a barokk
kolté ennek ,az elhitetésre, meggydzésre, a cselekvést érleld hatds kivaltdsdra irdnyuld
hatdsfunkcionak rendeli ald az értelmi és az érzelmi hataskeltés eszkozeit. Mégsem pusztin j
terminoldgiardl van sz6. A docere konkrét értelmét politikai kontextusban, az empirikus valésagban
eléidézni szdndékozott pragmatikus hatdsként nyeri el, szemben Morpurgo—Tagliabue eredeti
nézeteivel, amely a docere vagy a delectare funkcidt el6térbe helyezd miivészetet egyardnt az
emberi pszichének a korra jellemzd igényeire vezette vissza, ily mdédon a barokk fikcidk
antropolégai értelmezése felé is lehetdséget nyitva.

A szakirodalom eddig kevéssé foglalkozott a Szigeti veszedelem metafikcids rétegével,
jollehet igen fontos, hogy az elbesz€l6 megtori az illdzidt. A metafikcid arra hivja fel a figyelmet,
hogy a torténet perspektivikusan van elmesélve, ami ellenkezik az eposznak hagyomdnyosan
tulajdonitott objektivitdssal. A Szigeti veszedelem metafikcids rétege éppen azt emeli ki, hogy nem
egyszerl, szobeli torténetmesélésrdl van szé (mint pl. a histérids ének esetében), hanem {rott
fikciérdl. A kora tjkor az irott fikcié meggyokeresedésének kora, s a Szigeti veszedelem reflektal is
erre a performansz és a szinpad episztemoldgidja kozotti valtozdshoz hasonld jelentdségii
folyamatra.

A fikciondlis jelleg megerdsitésével kapcsolatban érdemes utalni a Syrena-kétet és a benne
foglalt eposz miifaji értelemben vett Ujdonsdg-jellegére a magyar irodalomban. Az illizid
illdzioként vald ,leleplezése”, az a tény, hogy az ir6 bepillantdst enged sajat miithelyébe €s latni
engedi, hogyan késziil a mii, annak fikcié-jellegét nyomatékositja: ennek a befogadds tekintetében
is megvan a maga funkcidja. Az elbesz€l6 torténethez vald viszonya explicit médon példét is mutat
az olvasénak, hogyan kell viszonyulnia a torténethez, hogyan kell befogadnia azt. Ez a minta a
szovegben ,,a narracié kozhelyes fordulataiban”, az atélésekben, beleélésekben nyilvanul meg43 :
ezek a befogadodi szerepre vonatkozé utaldsok is. Ne feledjiik, a Szigeti veszedelem az els6 magyar
nyelvii eposz: befogadésa, éppen a kor magyar irodalmaban tdjszer(i poétikai megformaltsdga miatt,
mas olvasoi attitidot igényelt, mint példaul a nagyrészt tényeket kozld, a szdbeli eldaddshoz

igazodé historids énekeké. A Szigeti veszedelem tovabbi érdekes vondsa, hogy benne nem csak az

42 Guido MORPURGO-TAGLIABUE, Aristotelismo e barocco = Retorica e barocco. Atti del I1l. Congresso Internazionale
di Studi Umanistici Venezia 15-18 giugno 1954, szerk. Enrico CASTELLI, Centro Internazionale di Studi Umanistici,
Roma, 1955, 119-196; KLANICZAY Tibor, A heroikus és kiizdé magatartds a barokk koltészetben, 350.

* KovAcs Sandor Ivan, ,,Ha mit az én magyar verseim tehetnek“. A személyesség és az elbeszéld megszdlaldsai
Zrinyi eposzdban, Irodalomtorténet, 1998, 181-2009; itt: 190.



elbeszéld jelenik meg (eltérden a vergiliusi €s a tasséi modelltdl), hanem a befogadé alakja is: ,,Mar
én magneskiivem portushoz hoz engem, / Szerencséssen jiittem altal ez tengeren, / Immar baratimat
az parton esmerem, / Mellyek nagy 6rommel jiittek énelomben” (XIV, 3). Az 6rvendez6 baratok —
mint arra Kovics Sandor Ivan felhivta a figyelmet — a dedikécioé cimzettjei, a magyar nemesség,
tehat a leendd olvasék.** A befogadé alakjdnak megjeleinétese Ariosto-imitcié: az olasz modellel
osszevetve azt tapasztaljuk, hogy egyrészt Zrinyi kikiiszobolte az Orjongd Lordndban a befogadé
attitidjében megjelend bizonytalansdgot, masrészt a Szigeti veszedelem elbeszéldje Ariost6étol
eltéréen nem muvét onkényesen 1étrehozo, Istenhez hasonld teremtéként dbrazolja magat, hanem
ihletett koltoként. Az ihletett szerz6 alakja lehetdséget ad arra, hogy az elbeszéld alakja ugy jelenjen
meg, hogy ez nem vezet a torténet kontingens voltdhoz; lehetévé teszi a mi fiktiv jellegének
megerdsitését anélkiil, hogy ezzel a mintaszerliség programja veszélybe keriilne.45

Mindezt azért sziikséges itt megemliteni, mert ezek e megfontoldsok lehetdvé teszik, hogy
az frott fikcio kora tdjkori térnyerése, jelen esetben a histdrids énekek utin fellépd eposz esetében a
befogad6i szubjektum oldalan az Egginton altal a szinhdz és a performansz dltal megk&vetelt
befogad6i mintdk kiilonbségeként lefrtakhoz hasonl6 valtozast tételezziink fel. Lacan érvelését a
médiatorténet szamara megforditva azt is mondhatjuk, hogy az frott fikci6 terjedése, csakigy mint a
szinpad vagy a laterna magica (ha nem is Kircheré) is részt vesz a lacani szubjektum kialakitasaban:
a médiumok 4ltal ideoldgialiag befolyasolhaté szubjektum jon 1étre igy. Masrészt Lacant kovetve a
feltételezett propagandisztikus szandék mérlegelésekor nem azt kellene vizsgalnunk, hogyan ragad
az eposz az illizid vildgdba (minden fikcid ezt teszi, s6t mindig is az illdzié vildgdban vagyunk),
hanem azt, mit tesz a tekintettel és a vaggyal.46 A propagandisztikus jelleg igy taldn a Valdssal (a

tekintettel) valoé taldlkozas elkeriilésében lenne keresendd.47

* KovAcs Sandor Ivan, Az iré Zrinyi Miklds, Bp., 2006, 245.

* Err6l bévebben: LACZHAZI Gyula, ,,Mellyet Isten lolke elmémben befuja” - az isteni inspirdcié Zrinyi ,Szigeti
veszedelmé”-ben, Irodalomtorténet, 2006, 565-576.
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Tekintet és ideoldgia viszonydnak filmelméleti értelmezésérdl 1dsd Tod MCGOWAN, Looking for the Gaze: Lacanian
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46

47



